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»Iim Klang liegt die Poesie des Instruments” (anures segovia)

Johannes Klier (Dozent fir Gitarre)

Auf BeschluB des Senats der Musikhochschule wurde im
Studienjahr 1987/88 der Diplomstudiengang Klassische Gi-
tarre an der Hochschule etabliert. So erscheint es nunmehr
sinnvoll und notwendig, das Instrument und den Studiengang
in diesem Forum vorzustellen.

Die Gitarre besitzt ja in unserer Zeit ein eher verwirrendes
.Image“. Zwar ist sie eines der altesten Instrumente des
Menschen und kann auf eine jahrtausendealte und faszinie-
rende Geschichte zuriickblicken, aber im 20. Jahrhundert
schlug dieses Instrument so viele unterschiedliche Wege und
Sonderentwicklungen ein, daB die Bandbreite seiner Anwen-
dungsmoglichkeiten schier uniibersehbar erscheint: Elektro-
gitarre — Acoustic Guitar — Westerngitarre — Jazzgitarre —
Volksmusikgitarre — Gitarre der Liedermacher — Konzert-
gitarre. Vor allem durch ihre Prasentation in den Medien ist
das Bild der Gitarre in der breiten Offentlichkeit gepragt wor-
den. Es ist jedoch die klassische Gitarre, das Instrument, das
sich seit 1500 im wesentlichen kaum verandert hat, das In-
strument der Kunstmusik, das uns hier an der Hochschule
beschéftigen wird.

Die Wurzeln der Gitarre und ihrer Musik sind in Spanien
verankert, wo sich eine reiche Tradition des Gitarrenspiels
entwickelte. Vor allem ist es die Regierungszeit von Katrl V.,
also die erste Halfte des 16. Jahrhunderts, in der die Gitarre
als Instrument von Berufsmusikern und Virtuosen eine zentrale
Rolle in der europaischen Kunstmusik spielte. lhr EinfluB
reicht weit hinein ins 17. Jahrhundert.

So wurden die ersten Variationen der Musikgeschichte ber-
haupt 1538 fur Vihuela (das ist der Name der Gitarre in
Spanien bis ins 16. Jahrhundert) komponiert. Zwar war das
Prinzip der Variation schon immer ein Grundbestandteil der
musikalischen Praxis gewesen, aber es war Luys de Narvaez,
der sie zum ersten Mal , Diferencias“ = Variationen genannt
hat. Etwa zur gleichen Zeit entstehen hier die ersten wirk-
lichen Monodien fir Singstimme und Gitarre (als General-
baBinstrument). 1535 komponiert Luys Milan als erster also
in einer Musikform, die den Beginn des Frihbarock sig-
nalisiert.

Das Orchestertremolo, das Claudio Monteverdi in seinem
stile concitato ,erfand”, ist nichts anderes als die klangliche
Nachahmung des rasgueado, einer bestimmten Spieltech-
nik, die auf der Gitarre im 16. Jahrhundert schon langst exi-

stierte. Viele barocke Instrumentalformen, wie etwa Chaconne
oder Passacaglia, gehen zuriick auf die Musik der Barock-
gitarre, die seit circa 1600 in ganz Europa weiteste Verbrei-
tung fand. Die Partite sopra ciacona bzw. passacagli oder
die verschiedenen Arie di passacaglia eines Girolamo Fres-
cobaldi sind ohne die Musik der italienschen Barockgitar-
risten nicht denkbar.

So gibt es eine Fille von Querverbindungen und EinfluB-
beziehungen, die auf die Gitarre zurlickgehen. Mit der zu-
nehmenden Bedeutung der Alten Musik, also der Musik vor
Bach (es gibt sie wirklich!l), wendet man sich in unserer Zeit
mit verstarkter Aufmerksamkeit der Gitarre/Vihuela/Barock-
gitarre und ihrer Musik zu und erkennt ihren hohen musika-
lischen Wert. Auch ihre Verwendung als Ensembleinstrument
zusammen mit anderen Renaissance- und/oder Barockinstru-
menten erféhrt eine Neubelebung.

Im 20. Jahrhundert erwies sich die Gitarre wie so oft in ihrer
Geschichte als anpassungsfahig an die neuesten Entwick-
lungen in der Musik. Gerade in der zweiten Halfte unseres
Jahrhunderts entstanden immer neue Spieltechniken, die den
ungeheuren Klang- und Farbenreichtum dieses Instruments
aufzeigten. In zunehmendem MaBe wurden ja nun Klang,
Farbe und Gerdusche zu Tragern der musikalischen Aussage.
Auch bei der heute er-
kennbaren Hinwendung
zu einer ,Weltmusik®, in
der Einflisse ethnischer
Musik aus fremden Kul-
turen aufgenommen und
mit unserer westlichen
Musiktradition verschmol-
zen werden, beginnt die
Gitarre als Saiteninstru-
ment neben den ebenso
wichtigen Schlaginstru-
menten eine bedeutende
und zentrale Rolle zu
spielen. Saiten- und

Marcantonio Raimondi:
Der Poet Achillini
ltalien, um 1500
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Vihuela-Tabulatur aus:
Alonso Mudarra, Tres Libros de Musica (1546)

Schlaginstrumente waren nun einmal die ersten Instrumente,
in der Geschichte der menschlichen Kultur und sind bis heute
Bestandteil der meisten Kulturen geblieben. Kompositionen
wie E/ Decameron Negro (1981) von Leo Brouwer machen
diese Suche nach einer neuen Weltkunst und einem erwei-
terten menschlichen BewuBtsein sinnfallig.

Die reiche und vielfaltige Geschichte der Gitarre kann jedoch
hier nur erwahnt, nicht erschopfend dargestellt werden. Das
wdre innerhalb des gesteckten Rahmens ja auch ein vermes-
senes Unterfangen. Was uns heute unmittelbar berthrt und
womit wir uns auseinandersetzen mussen, das ist die heutige
Position der Gitarre und ihr Weg wahrend der letzten Jahr-
zehnte, der sie zu dieser Position geflhrt hat. Die jlngste
Geschichte der Gitarre in Deutschland nach dem 2. Weltkrieg
ist nicht unproblematisch.

Obwohl die groBen spanischen Gitarrenvirtuosen wie Miguel
Liobet und Andrés Segovia im ersten Drittel dieses Jahr-
hunderts oft in Deutschland und besonders in Minchen kon-
zertierten, wurde die spanische Tradition hinsichtlich Spiel-
technik und Klangvorstellung hier nicht aufgegriffen. Das
Bild von der Gitarre war Uberlagert vom Bild der ,Klampfe*
der Wandervogelzeit, Gitarrespiel galt nicht als hohe Kunst,
sondern war eine Beschaftigung von Dilettanten (im besten
Sinne) und blieb das Instrument von Autodidakten. Diese
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Vorstellung farbt auch heute noch die Meinung vieler Musiker
und Nichtmusiker Gber die Gitarre, was im Lichte des Ge-
sagten durchaus verstéandlich ist. Die Entwicklung der Gitarre
zum Symbol und Identifikationsinstrument der Protestbewe-
gung in den 60er Jahren hat diese Meinung im allgemeinen
verstarkt.

Eine Tradition also, wie sie die {brigen Instrumente in
Deutschland hatten, das Klavier, die Streich- und Blasinstru-
mente, gab es fUr die Gitarre und ihre Musik nicht. So konnte
man nach 1945 auch nicht darauf zurlickgreifen. Folgerichtig
wurden die wenigen konzertierenden Autodidakten zu den
»Trendsettern” des kinstlerischen Gitarrenspiels im Nach-
kriegsdeutschland. Sie haben zweifellos zum Uberleben der
klassischen Gitarre und ihrer Musik in den 50er und frihen
60er Jahren beigetragen, aber gleichzeitig das Niveau des
Gitarrenspiels auf einer bestimmten Ebene festgeschrieben.
Die in Spanien Uber Jahrhunderte entwickelte Philosophie
des Instruments, die Klangvorstellung und die spezielle An-
schlagkultur muBten daher fehlen.

Von der Bedeutung der Gitarre als Instrument der Jugend
und seiner Symbolkraft seit den 60er Jahren war bereits die
Rede. Nahezu jeder Jugendliche beherrschte in kirzester
Zeit die vier bis sechs Akkorde, die es ihm ermdglichten,
Lieder und Songs der Beatles, von Joan Baez oder Donovan
u.a. zu begleiten. Der in seinem Wesen melancholische
Klang der Gitarre entsprach geradezu ideal der Grundstim-
mung vieler Jugendlicher, die am Zustand der Welt litten.
Angesichts der intensiven Begeisterung flr dieses Instrument
genugte es dann, wenn so ein Jugendlicher ein klassisches
Gitarrenstiick horte, um in ihm den Wunsch zu wecken, solch
ein Stick auch spielen zu wollen. Und so versuchte er/sie,
das Werk ,irgendwie“ auf der Gitarre wiederzugeben: ohne
jegliche Anschlags- und Greiftechnik, meist ohne Noten le-
sen zu kdénnen, von Kenntnissen musikalischer Grundgesetze
ganz zu schweigen. Sehr viele Gitarristen fanden so und
finden immer noch den Weg zur klassischen Gitarre tber die
Jazz- und Rockmusik. Das wére ja an sich nichts Schlech-
tes; die Erfahrung hat jedoch gezeigt, daB solchen Gitarristen
die fir einen Studenten notwendige musikalische Vorbildung
— s0 wie sie fur jeden Pianisten, Blaser oder Streicher selbst-
verstandlich ist = meist vollig fehlt, was sich dann bei einem
Hochschulstudium als schmerzliches und schwer zu Gberwin-
dendes Hindernis erweist. Musikalischer Sozialfall Gitarre.
Diese Situation &ndert sich nunmehr zunehmend.

Es war Mitte der 60er Jahre, als einige Musikhochschulen in
Deutschland die Gitarre als vollwertiges Kunstinstrument er-
kannten und einige Studiengénge einrichteten. Viele der
ersten Dozenten und Professoren wurden jene Gitarristen



der ersten Stunde und viele ihrer ersten Studenten kamen
aus dem eben beschriebenen Umfeld. Musikstudenten, die

erst im Alter von 20 Jahren Noten lesen gelernt hatten, waren
Keine Seltenneit. AuCh das Ist Giltarrengescnicnte.

In diesem Sinne bin ich der Leitung der Hochschule fir
Musik hier in Miinchen sehr dankbar, daB sie meine Vor-
stellungen von einem Studiengang Gitarre voll unterstitzt
hat. Dieser liegt von den Anforderungen und vom Aufbau
her auf demselben Niveau wie die Diplomstudiengange aller
lbrigen Instrumente an unserem Hause.

Neben den allgemein verbindlichen Pflichtfachern und dem
Hauptfachunterricht werden sich die Studierenden in einem
viersemestrigen Gitarrenseminar mit der Geschichte des
Instruments und seiner Musik auseinandersetzen, wobei mein
Buch Uber die Geschichte der Gitarre die Grundlage bildet.
Hierher gehoren auch Probleme der Transkription von Tabu-
laturen, die Problematik der Transkription an sich, die Frage
der Beschaffung von Urtexten, die Analyse eines Werkes und
die Umsetzung der gewonnenen Erkenntnisse in einer stim-
migen Interpretation, auffihrungspraktische GesetzméaBigkei-
ten — also die gesamte Thematik, wie ich sie in meinem
Werkanalyse-Buch niedergelegt habe. Das Seminar schlieBt
mit einer schriftlichen Priifung Uber dieses Fachgebiet ab.

Der zweite Schwerpunkt des Gitarrenseminars wird der Me-
thodik und Didaktik des Instruments gewidmet sein. ,Im
Klang liegt die Poesie des Instruments”. Dieser Ausspruch
von Andrés Segovia mag wie eine programmatische Erklarung
klingen — und soll es auch sein. Ich hatte das Gluck, jeweils
Spanier als Lehrer zu haben, bzw. Gitarristen, die von der
klassischen spanischen Schule eines Tarrega und Llobet ka-
men. So wurde ich an die Klangvorstellungen der spanischen
Tradition herangefihrt.

Tradition ist jedoch nicht alles. Das, was sich in Spanien uber
Jahrhunderte an Gitarrentechnik empirisch herausbildete,
muB heute, da man den empirischen Ansatz durch wissen-
schaftliche Erkenntnisse zu erhellen sucht, auch unter diesen
Gesichtspunkten erforscht werden.

Ich habe mich Uber viele Jahre damit beschéftigt, die Gitar-
rentechnik auf der Basis von Erkenntnissen aus der Physik,
Neurologie, Physiologie und Psychologie weiterzuentwickeln.

Das Prinzip ,Klang“ ist ja nicht nur ein rein aesthetisches
Phanomen, das man isoliert betrachten und genieBen kann,
sondern Klang ist unmittelbarer Bestandteil einer Interpreta-
tion. Es ist die innere Klangvorstellung, die zur Interpretation
wird und die musikalische Botschaft vermittelt. Die instrumen-
tale Spieltechnik muB es mir also erlauben, das innere Klang-
bild zu realisieren, was bedeutet, daB ich schon vor der Ton-

erzeugung weiB, wie der Ton klingen wird. Nur so kann eine
stimmige und nicht dem Zufall iberlassene Interpretation
entstehen.

So gesehen ist die instrumentale Spieltechnik nicht nur eine
mechanische Fingerfertigkeit, sondern genau wie der ,Klang
im BewuBtsein“ eine ganzheitliche Manifestation des musi-
zierenden Menschen. Diese Hinwendung zu einer ganzheit-
lichen Art und Weise, ein Instrument zu spielen, die Interak-
tion zwischen Mensch, Musik und Instrument soll zu einer
»musikalischen Anthropologie" fuhren. (vgl. auch Felden-
krais: ,,BewuBtheit durch Bewegung“ und ,Funktionale Inte-
gration®).

Breiter Raum wird der Gitarre auch in der Kammermusik ein-
geraumt werden. Die Fachprifungsordnung Gitarre sieht in
der Kinstlerischen Diplomprifung den Vortrag von zwei gro-
Beren Kammermusikwerken vor. Eines davon muB ein Stlck
aus der Barockzeit sein, dessen GeneralbaBstimme der Gitar-
rist selbst ausgesetzt hat. In diesem Rahmen erhalten die
Studenten auBerdem Gelegenheit, auf historischen Instrumen-
;ten zu musizieren und historische Spielweisen kennenzu-
ernen.

Im folgenden nunmehr eine Auflistung der jeweiligen Anfor-
derungen flr das Hauptfach des Diplomstudiengangs Gitarre
(Grundstudium: Semester 1-4; Hauptstudium Semester 4-8).

Eignungspriifung (fir das Grundstudium)

Samtliche Tonleitern (Dur, moll, chromatisch)

durch 2 und 3 Oktaven.

Eine Etude von Fernando Sor (aus den zwélf Etuden op. 6).

Zwei aufeinanderfolgende Sétze aus einer Suite von
Joh. Seb. Bach oder S. L. Weiss.

Ein Stlick von F. Sor oder Mauro Giuliani.

Ein romantisches Stiick der spanischen oder sid-
amerikanischen nationalen Schule.

Ein Werk des 20. Jahrhunderts.
Vom-Blatt-Spiel.

Diplomvorpriifung (fiir das Hauptstudium)

Samtliche Tonleitern (Dur, moll und chromatisch) durch 2 und
3 Oktaven im apoyando und tirando. Zerlegte Dreikldnge
(Dur, moll und Dominant-Sept-Akkord) durch 2 und 3 Oktaven
im tirando.
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Ein Werk aus der Vihuela- oder Lautenliteratur.
Praeludium und Fuge von Joh. Seb. Bach.

Ein Werk aus der klassischen oder der romantischen Stil-
epoche.

Eine Etude aus den Douze Etudes von H. Villa-Lobos.
Vom-Blatt-Spiel.
Alle Werke sind auswendig vorzutragen.

Kiinstlerische Diplompriifung
(Prifungsanforderungen fur die Fortbildungs- bzw. Meister-

klasse).

Ein groBes Werk aus der Vihuela- oder Lautenliteratur.
Eine ganze Suite von Joh. Seb. Bach.

Ein mehrsatziges Werk von F. Sor oder M. Giuliani.

Ein mehrsatziges Werk der spanischen oder stidamerikani-
schen nationalen Schule.

Ein neuzeitliches Werk (nach 1945), das sechs Wochen vor
der Prifung bekanntgegeben wird.

7wei Etuden, davon eine von H. Villa-Lobos, die zweite kann
frei gewahlt werden.

Vom-Blatt-Spiel.

7wei Kammermusikwerke, darunter ein Barockstuck mit selbst
ausgesetztem GeneralbaB.

Alle Werke sind auswendig vorzutragen.

Die Padagogische Diplompriifung

sieht einen geringeren Umfang im Repertoire vor, da dieser
Studiengang im Vergleich zum kinstlerischen mehr Betonung
auf die padagogische Ausbildung legt.

Zwei Etuden, davon eine von H. Villa-Lobos.

Ein groBes Werk aus der Vihuela- oder Lautenliteratur.

Zwei aufeinanderfolgende Sétze aus einer Suitevon J. S. Bach.

Ein mehrsatziges Werk aus der klassischen oder der roman-
tischen Stilepoche.

Ein neuzeitliches Werk (nach 1945), das sechs Wochen vor
der Prifung bekanntgegeben wird.

Vom-Blatt-Spiel.

Hier besteht nicht die Pflicht, die Werke auswendig vorzu-
tragen.
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Johannes Klier

Ziel der Ausbildung im
Hauptfach Gitarre an der
Hochschule fir Musik in
Miinchen ist es, MaBstéa-
be zu setzen, d.h. Mu-
siker auszubilden, die
nicht nur ein fundiertes
instrumentales Kodnnen

b aufzuweisen haben, son-

dern auch ein grundle-
gendes Wissen Uber das
Instrument und seine
Musik besitzen. Beides
sollen sie als Solisten
und/oder Lehrer weiter-
geben konnen.

Ich bin sicher, daB der
hier abgesteckte Rah-
men einen Beitrag zur
,Rehabilitierung* der
Gitarre leisten wird. Denn
die Gitarre hat nicht nur
eine groBe Vergangen-
heit, sie hat auch eine
groBe Zukunit.

Berichtigungen
zu a tempo Nummer 7:

Michael Endres, der den 1. Preis sowie den Sonderpreis
,Prix Poesie“ beim 1. Internationalen Schubertwett-
bewerb gewann, studierte in der Meisterklasse von
Karl Hermann Mrongovius und gewann nicht DM 1000

sondern DM 15 000.

Wolfgang Schubert beendete nicht altershalber einen
Lehbranftrag, sondern trat als hauptamtliche Lebrkraft in

den Ruhestand.




